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summary: Anna Seweryn, Conservation and preservation of the autochrome

collection by Jan Zdzistaw Wlodek

The article is devoted to the unique collection of photographs taken in au-
tochrome technique by the Polish agronomist, legionary and diplomat, Jan
Zdzistaw Wtodek. The text describes the process of conservation and preser-
vation of the collection consisting of 251 objects. First, the history of creation
and multilayer technological structure of autochromes is described. Next, the
author presents the state of conservation of the collection and the most fre-
quent damages visible on the objects. The conservation process is described
from the stage of making conservation documentation, through the processes
of mechanical and chemical cleaning, sealing the objects or making housings
for a broken objects, to the protection with certified protective enclosure. The
text is illustrated by photographs taken during the documentation and con-

servation work.
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Wstep

W latach 2020-2021 zrealizowany zostal projekt konserwacji i digitalizacji ze-
spotu fotografii wykonanych przez Jana Zdzistawa Wtodka (1885-1940) w tech-
nice autochromowej'. Liczaca 251 obiektéw kolekcja, znajdujaca sie we wtada-
niu krakowskiej Fundacji im. Zofii i Jana Wlodkéw, jest najwiekszym obecnie
znanym w Polsce zbiorem fotografii wykonanym w tym pierwszym, masowym
procesie barwnym (fot. 1). Do podobnych i juz szeroko udostepnionych w Polsce
zespolow zaliczy¢ mozemy autochromy Tadeusza Rzacy (1868-1928) znajdujace
sie w zasobie Muzeum Fotografii w Krakowie?® czy obrazy wykonane przez Sta-
nistawa Wilhelma Lilpopa (1863-1930)°.

Jan Zdzistaw Wlodek byt polskim uczonym pochodzacym z rodziny ziemian-
skiej, profesorem Uniwersytetu Jagielloiskiego, dyplomata i spolecznikiem.
A takze zapalonym fotografem. Za jedne z najstynniejszych w jego dorobku
uwaza sie fotografie legionowe, nalezace do pierwszych polskich fotoreportazy
wojennych®. Teraz do opracowanych i udostepnionych fotografii tego Autora do-
taczaja autochromy, fotografie wytworzone w pierwszym komercyjnym procesie
barwnym, stanowiace dowdd na jego potrzebe doktadnego dokumentowania
rzeczywisto$ci oraz na zainteresowanie nowinkami technicznymi z dziedziny
fotografii. Mozliwo$¢ zarejestrowania barwy wykorzystywana byta przez Pro-

fesora gléwnie do utrwalania obrazéw zwigzanych z jego praca i pasja: roélin,

1 Projekt Konserwacja, digitalizacja i udostepnienie zespotu autochromow Jana Zdzistawa
Wtodka dofinansowano ze §rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach
umowy Nr 00617/20/DWIM. Zdigitalizowane fotografie mozna ogladac pod adresem: https://
osa.archiwa.org/serie/PL_412_01_5_4.

2 Kolekcja ta sklada sie ze 193 autochromoéw, za: Autochromy Malopolska, Tadeusz Rzqca,
Wydawnictwo Bosz, Olszanica 2008, s. 18.

3 Na stronie http://stawisko.pl/zbiory/archiwum-fotograficzne/ widnieje informacja o 21 ta-
kich piytach.

4 M. Chorazki, Prof. Jan Zdzistaw Wiodek (1885-1940) - Ojczyzna Smierci warta..., Instytut

Pamieci Narodowej, Krakéw 2020, s. 20.
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eksperymentdéw rolniczych, fauny i flory Tatr, ale takze scen z zycia rodzinnego.
Za jeden z najcenniejszych obrazéw znajdujacych sie w tym zespole uznaé
mozna pierwsze barwne zdjecie wnetrza krakowskiego ko$ciota Mariackiego,

datowane na 1913 rok.

Autochromy

Wynalezienie autochroméw przez braci Louisa i Augusta Lumiére pozwolito
na pierwsze masowe, dostepne takze dla amatoréw, produkowanie fotografii
w barwach rzeczywistych. To odkrycie, bazujace na wcze$niejszych doswiad-
czeniach z zakresu budowania obrazéw barwnych z uzyciem tréjkolorowego
rastra®, ogloszone zostato w1904 roku®, a do masowej produkcji wprowadzone
trzy lata pdzniej. Technika ta osiagneta duzy komercyjny sukces, a produkcja
barwnych plyt oraz nastepnie barwnych bton trwata nieprzerwanie do lat 50.
XX wieku’. Autochromy funkcjonowaly jako pierwsze barwne slajdy. Aby za-
poznac sie z tre$cig obrazu, fotografie nalezalo podswietli¢ lub umie$ci¢ w spe-
cjalnym projektorze (fot. 2, 3)°.

Autochrom to jednostkowa fotografia powstajaca w procesie bezposrednim.

Jedna z unikatowych cech tej technologii jest taczenie sktadowych znanych nam

5 B. Lavédrine, Photographs of the Past. Process and Preservation, The Getty Conservation
Institute, Los Angeles 2009, s. 76.

6 B.Lavédrine, J.-P. Gandolfo, The Lumiére Autochrome. History, Technology, and Preservation,
The Getty Conservation Institute, Los Angeles 2013, s. 70.

7 Firma braci Lumieére produkowata autochromy w wersji na podlozu z azotanu celulozy: na
btonach cietych pod nazwa Filmcolor (1931-1954) oraz na blonie zwojowej pod nazwa Lumi-
color (1933-1952), zob. B. Lavédrine, Photographs of the Past..., wyd. cyt., s. 83.

8 Autochromy wykonywane sa z wykorzystaniem addytywnego systemu mieszania barw.
Kolor addytywny uzyskuje sie poprzez zmieszanie lub dodanie razem $wiatta czerwonego,
zielonego i niebieskiego (ktére rownomiernie zsumowane daja nam $wiatlo biale). System ten
znamy m.in. z monitoréw komputerowych czy telewizoréw, za: http://www.graphicsatlas.org/

guidedtour/?process_id=287#prev.

125

Konserwacja i zabezpieczenie kolekcji autochroméw



notes 23_2021 .
konserwatorski

z fotografii barwnej z technologiami opartymi o $§wiatloczute zwiazki srebra.
Podlozem fotografii jest plyta szklana, na powierzchnie ktérej nanoszony jest
werniks damarowy stanowiacy baze dla wielobarwnego rastra. Raster wytwo-
rzony jest z drobnych ziaren skrobi ziemniaczanej barwionej na trzy kolory:
niebieskofioletowy, zielony i pomaranczowoczerwony. Przestrzenie pomie-
dzy ziarnami barwnej skrobi wypetniane sa sadza. Cato$¢ tak przygotowanej
powierzchni pokrywana jest werniksem na bazie azotanu celulozy, damary
i oleju rycynowego®. Hydrofobowy werniks ma za zadanie zabezpieczy¢ wraz-
liwe na wode barwniki przed rozpuszczeniem sie i migracja, zaré6wno na ko-
lejnych etapach powstawania plyty autochromowej, jak i w procesie postpro-
dukcji chemicznej. Nastepnie na powierzchnie tak przygotowanego podtoza
nakladana jest $wiatloczula, panchromatyczna zawiesina zelatynowo-srebrowa.
Plyta instalowana jest w aparacie tak, by podczas wykonywania zdjecia §wiatto
przed naswietleniem czastek srebra przeszlo przez miniaturowe barwne filtry.
Po naswietleniu fotografia poddawana jest obrébce chemicznej odwracalnej,
czyli takiej, w ktorej otrzymywany jest pozytywowy obraz srebrowy'’. Po za-
koniczeniu proceséw fotochemicznych fotografia standardowo poddawana jest
werniksowaniu koficowemu oraz zabezpieczana dodatkowa szybka szklana

montowana do podtoza fotografii za pomoca papierowej lub tekstylnej taSmy'".

9 S. Pénichon, Twentieth-Century Color Photographs. Identification and Care, The Getty
Conservation Institute, Los Angeles 2013, s. 27.
10 Swiatlo odbite od fotografowanego przedmiotu przechodzi przez podioze szklane, bar-
wny raster i pada na emulsje fotograficzna. Nastepnie powstaly obraz utajony jest wywoly-
wany, usuwany w kapieli wybielajacej, a pozostate czastki srebra poddawane sa drugiemu
wywolywaniu i utrwaleniu, B. Lavédrine, J.-P. Gandolfo, The Lumiére Autochrome..., wyd. cyt,
s. 82-83.
11 Rekomendowanymi ta$mami byly tadmy z klejem termoplastycznym, ktéry w poréwna-
niu z klejem aktywowanym woda nie stwarzal ryzyka rozpuszczenia barwnikéw przy krawe-
dzi obrazu. Ta$my takie byly produkowane przez fabryke braci Lumiere, zob. C. Hofmann,
U. Schoegl, Heinrich Kuehn and Photography with Autochromes, ,Topics in Photographic
Preservation’, Vol. 9, Photographic Materials Group of the American Institute for Conserva-

tion of Historic & Artistic Works, Waszyngton 2001, s. 75, 82 oraz P. Krause, Preservation of
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Fot. 1.
Autochromy Jana Zdzistawa Wtodka w pierwotnej, zbiorczej skrzynce ochronnej. Na krawedziach
fotografii widoczne zapiski wykonane odrecznie przez autora zdjec. Fot. A. Seweryn

Rozmiary autochroméw byly standaryzowane i nawiazywaly do formatéw ne-
gatywow Zelatynowo-srebrowych na podtozu szklanym (np. 9x12 cm, 18x24 cm,
grubos$¢ 0,8-1,6 mm).

Charakterystycznymi cechami autochroméw, précz szklanego podtoza i sre-
browej warstwy obrazu (ktére mozemy spotka¢ w przypadku innych wczesnych
proces6w barwnych), jest bardzo dobre oddanie barw naturalnych, niejedno-
rodny raster oraz drobinki sadzy wypelniajace wolne przestrzenie pomiedzy

ziarnami skrobi (fot. 4).

Autochrome Plates in the Collection of the National Geographic Society, [w:] Issues in the Con-
servation of Photographs, ed. D. Hess Norris, J. J. Gutierrez, The Getty Conservation Institute,
Los Angeles 2010, s. 505-506.
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Fot. 3.

Fot. 2.

Autochrom to fotografia
barwna na podtozu
szklanym petnigca
funkcje slajdu —

do odczytania tresci
fotografii niezbedne jest
jej podswietlenie; Jan
Zdzistaw Wtodek,
Manewry Jasinka,
sygnatura:
PL_412_01_5_4_3_224.
Fot. A. Seweryn

Autochromy to obiekty taczace w sobie barwny raster oraz zelatynowo-srebrowa warstwe obrazu
fotograficznego. Poszczegédlne elementy widoczne sg w zaleznosci od ogladanej strony obiektu
oraz uzytego o$wietlenia (Swiatto przechodzace lub odbite); Jan Zdzistaw Wtodek, Dziewczyny
sprzedajg mleko pod Giewontem, awers i rewers, sygnatura: PL_412_01_5_4_2_163. Fot. A. Seweryn
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Fot. 4.
Unikatowa cecha autochroméw — précz dos¢ dobrego odzwierciedlenia barw i intensywnych
koloréw — jest widoczny w powigkszeniu nieregularny raster zbudowany z barwionych na trzy

kolory (niebieskofioletowy, zielony i pomaraficzowoczerwony) ziaren skrobi osadzonych na lepkim
werniksie. Fot. A. Seweryn

Degradacja

Zniszczenia autochromoéw, tak jak w przypadku wszystkich obiektéw zabytko-
wych, zwigzane sg bezposrednio ze starzeniem sie poszczegdlnych sktadowych
uzytych do budowy przedmiotu oraz przebyta historia. Niestety, na nielicznie
zachowane zbiory wykonane w tej technice wplyw miata uzytkowa funkcja tego
typu fotografii, czesto pokazywanych na spotkaniach rodzinnych czy wykiadach,
sposoéb ich prezentacji wymagajacy pod$wietlenia laczacego sie z podwyzszona
temperaturg oraz wrazliwe na uszkodzenia mechaniczne szklane podloze. Wie-

lowarstwowa struktura i rézny stopien wrazliwo$ci poszczegélnych materiatéw
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na czynniki zewnetrzne odzwierciedlane sa poprzez przebarwienia, odspojenia
i spekania poszczeg6lnych warstw budujacych fotografie.

Na autochromach spotykamy zniszczenia znane nam juz z fotografii wyko-
nanych w technikach srebrowych, np. efekt lustra srebrowego oraz zniszczenia
zwigzane z nietrwalo$cig barwnikéw. Najwieksze uszkodzenia warstwy obrazu
mozemy zaobserwowac na autochromach pozbawionych werniksu koncowego
czy szkla ostonowego. Ich brak naraza wrazliwe sktadowe obiektu na szkodliwy
wplyw wilgoci czy zanieczyszczen atmosferycznych. Obecnosé podwyzszo-
nej wilgotnos$ci wzglednej czy wody uszkadza obiekt na kilka sposobdéw. Mi-
gracja substancji w stanie cieklym prowadzi do rozpuszczenia sie barwnikéw
odpowiedzialnych w obiekcie za stworzenie wrazenia koloru, co prowadzi do
powstania ,malarskich” zaciekéw (fot. 6). Nadmierna wilgotno$¢ oraz jej wa-
hania maja takze negatywny wplyw na zelatynowo-srebrowa warstwe obrazu
fotograficznego. Praca Zelatyny, jej pecznienie i nagle kurczenie sie, powoduja
jej odspojenie sie od mniej elastycznych warstw wernikséw. W przypadku na-
gtych zmian i duzych fragmentéw odspojenia, na granicy odspojenia dochodzi
do mechanicznego przerwania sie wszystkich powtok tworzacych obraz, a na-
stepnie mozliwe jest oderwanie sie fragmentéw obrazu srebrowego i warstwy
filtra (fot. 8). Niektdre trwale zniszczenia autochromu powstaja juz na etapie
wytwarzania fotografii. Mozemy tu wyréznié: miejscowe zbrunatnienia obrazu
srebrowego spowodowane przeprowadzeniem dodatkowych proceséw foto-
chemicznych, np. procesu wzmacniania obrazu, oraz barwne kregi zazwyczaj
w odcieniu zieleni, czyli efekt miejscowego rozpuszczenia sie barwnikéw spo-
wodowany migracja roztworéw przez punktowe uszkodzenie werniksu ochron-
nego (fot. 7).

Jak w przypadku wszystkich fotografii barwnych istotnym zagadnieniem
zwigzanym z degradacja obiektdw jest brak stabilnoéci barwnikéw, w tym przy-
padku uzytych przy wytwarzaniu skrobiowego rastra. Same barwniki uzyte przy
produkcji autochroméw w poréwnaniu z substancjami uzytymi w innych pro-

cesach barwnych (np. we wczesnym procesie chromogenicznym) sg uznawane
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Fot. 5.

Na obiektach mozemy zaobserwowac zniszczenia typowe dla fotografii srebrowych, w tym efekt
lustra srebrowego. W tym przypadku zniszczenie zostato najprawdopodobniej spowodowane
zbyt wczesnym, szczelnym zamknigciem wilgotnego jeszcze obrazu i negatywnym dziataniem
pozostawionej wilgoci na czastki srebra; Jan Zdzistaw Wtodek, Zosiula na Pedzichowie, sygnatura:

PL_412_01_5_4_3_236. Fot. A. Seweryn

¥

Fot. 6.

Jednym ze spektakularnych

rodzajéw zniszczef, z jakimi mamy

do czynienia na autochromach, jest
rozpuszczenie si¢ i migracja barwnikéw
odpowiedzialnych na wytworzenie
wrazenia barwy na zdjeciu. W tym
przypadku powstanie zielonych
zaciekéw byto spowodowane
natozeniem zbyt grubej warstwy
werniksu koficowego i migracjg
rozpuszczalnika w gtab warstw
technologicznych obiektu; Jan Zdzistaw
Wtodek, Eksperyment botaniczny.

Liscie, sygnatura: PL_412_01_5_4_1_131.
Fot. A. Seweryn
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za do$¢ stabilne, szczegblnie podczas przechowywania obiektéw w ciemnoéci'?.
Kolorystyczne zmiany tonalne w obrazie fotograficznym sa za to czesto zwigzane
z degradacja obrazu srebrowego, szczegélnie z miejscowym zazoélceniem, zbru-
natnieniem czy wysrebrzeniami. Obraz moze tez z czasem z6tkna¢ za sprawa
starzenia sie i zmiany barwy wernikséw zywicznych. Bezposrednia ekspozycja
na dzialanie duzej dawki $wiatla oraz podwyzszona temperature powinna by¢
unikana, poniewaz doprowadza do pojawienia sie spekan i plowienia barwni-
kow'3, Plowienie barwnikéw podczas eksponowania autochroméw na dziatanie
promieniowania elektromagnetycznego moze by¢ zredukowane dzieki uzyciu
srodowiska beztlenowego, jednak catkowite zabezpieczenie barwnikéw przed
blaknieciem nie jest mozliwe'*.

Autochromy z archiwum Jana Zdzistawa Wtodka zaskakuja dobrym stanem
zachowania. Obraz zazwyczaj jest kontrastowy i czytelny, pozbawiony rozlegtych
zaciekéw czy uniemozliwiajacej odczytanie treSci obrazu degradacji srebra. Wiek-

sz0$¢ zniszczen oscyluje wokot odspojen (szczegdlnie w przypadku fotografii

12 W procesie ptowienia barwnikéw mozemy wyrdzni¢ dwie przyczyny: absorpcje promienio-
wania elektromagnetycznego (ang. light fading) oraz absorpcje energii cieplnej wraz z obecnos$-
cig podwyzszonej wilgotno$ci wzglednej powietrza (ang. dark fading), zob. R. ]. Tuite, Image
Stability in Color Photography w, [w:] Issues in the Conservation of Photographs, wyd. cyt.,
s. 473. Bertrand Lavédrine i Jean-Paul Gandolfo podczas swoich badan nad autochromami
nie odnotowali zmian barwnikéw zwiazanych z przechowywaniem autochroméw w ciem-
noéciach, zaobserwowali jednak wrazliwo$¢ barwnikéw na dziatanie $wiatla, szczegélnie jego
duzej dawki. Za najbardziej wrazliwy uznali barwnik niebieskofioletowy, zob. B. Lavédrine,
].-P. Gandolfo, The Lumiére Autochrome..., wyd. cyt., s.194-195.

13 P.Krause, Preservation of Autochrome Plates..., wyd. cyt., s. 511.

14 L. Casella, M. Tsukada, Effects of Low-Oxygen Environments in the Light Fading of Six Dyes
Present in the Autochrome Color Screen, https://www.researchgate.net/publication/272311755.
Eksponowaniu autochroméw z wykorzystaniem anoksji towarzyszy wykonanie szczelnej ramy
zwierajacej indykatory tlenu oraz zaprojektowanie minimalistycznego i czasowego o§wietlenia
obiektéw, zob. L. Casella, K. Sanderson, Display of Alfred Stieglitz and Edward Steichen Au-
tochrome Plates: Anoxic Sealed Package and Lighting Conditions, https://www.researchgate.

net/publication/303565380.
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Fot. 7.
Na autochromach mozemy
zaobserwowac zielone kregi
bedace efektem migracji

wody i rozpuszczenia sie
barwnikéw wokét punktowego
uszkodzenia powtok
tworzacych obiekt, w tym
wernikséw ochronnych.

Fot. A. Seweryn

pozbawionych szkta ochronnego lub papierowych tasém zabezpieczajacych) oraz
uszkodzen mechanicznych szklanego podloza (w tym ubytkéw partii obiektu).
Jednocze$nie istniejace drobne zniszczenia, jak wysrebrzenie czy punktowe
przebarwienia, uwydatniaja gtéwny problem tej technologii. Efekt degradacji
czasteczek srebra przyjmuje czasami zaskakujace formy, ksztatty promienistych
okregow i symetrycznych zaciekdéw zazwyczaj wystepuja w srodkowej partii
obrazu, a ich pojawienie sie jest zwigzane ze zbyt wczesnym szczelnym zamknie-
ciem obiektu, a wraz z tym z zatrzymaniem procesu odparowania wody z war-
stwy Zelatyny po zakoniczonych mokrych procesach fotochemicznych (fot. 5).
Autochromy Jana Zdzistawa Wtodka byly mocno zabrudzone, a cze$¢ za-
nieczyszczen laczy¢ mozna z procesem uszczelniania obiektu za pomoca pa-
pierowych tasm klejacych. Szczegdlnie na wczesnych autochromach z kolek-
cji widoczne sa zacieki z kleju, ktéry wychodzi poza krawedz taSmy klejacej
i najprawdopodobniej byl dodany przez samego Wtodka. Te drobne zanie-
czyszczenia przy krawedziach uznano za §wiadectwo procesu nauki techniki
oprawy autochromu, jaka przeszed! Wiodek przez okres prawie dwudziestu lat,
i pozostawiono bez ingerencji. Druga istotna cecha tej kolekcji sa liczne zapiski
nanoszone przez Autora na marginesy naturalnie wytworzone na krawedziach
obrazu przez czarne taSmy klejace. Napisy wykonywane biala farba to adnotacje

odnoszace sie do zastosowanych podczas wytwarzania zdjecia technikaliow,

133

Konserwacja i zabezpieczenie kolekcji autochroméw



notes 23_2021 .
konserwatorski

czasu i miejsca wykonania fotografii, typu uzytej plyty fotograficznej'® czy treéci
utrwalonego przedstawienia. Ze wzgledu na zapiski znajdujace sie na tasmach,
nawet w przypadku ztego stanu zachowania, taémy nie byty wymieniane, lecz

podklejane i tym sposobem zachowano te cenne autografy (fot. 9).

Fot. 8.

Przyktad autochromu
pozbawionego oryginalnych
tasm montazowych. Narazenie
wewnetrznych warstw
tworzacych obraz fotograficzny
na zmienne warunki
wilgotnosciowe i zmienng
temperature doprowadzito

do powstania przy krawedziach
fotografii rozlegtych odspojei;
Jan Zdzistaw Wtodek, Kaktus
kwitnacy na czerwono, sygnatura:
PL_412_01_5_4_1_127.

Fot. A. Seweryn

Fot. 9.
Przyktad autochromu

z czeSciowo odspojonymi
oryginalnymi taSmami
papierowymi uszczelniajgcymi
obiekt. Fot. A. Seweryn

15 Wsréd autochroméw znajduja sie takze fotografie wykonane w technice pokrewnej bar-
wnych plyt Agfy.
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Konserwacja i zabezpieczenie

Autochromy, ze wzgledu na do$¢ skomplikowana budowe technologiczna, wy-
magaja specjalistycznego podejscia zar6wno na etapie konserwacji, jak i prze-
chowywania czy digitalizacji. Potaczenie w jednym obiekcie szkla, zelatynowo-
-srebrowej warstwy obrazu, barwnikéw i werniks6w, narzuca na metodyke
prowadzonych prac potrzebe wyjatkowej ostroznosci, a takze powoduje zna-
czace technologiczne ograniczenia'®.

Proces konserwacji, podobnie jak w przypadku wszelkich innych zabytkéw,
rozpoczal sie od wykonania dokumentacji opisowej i fotograficznej. Autochromy
fotografowano w $wietle odbitym oraz w przechodzacym, co pozwolilo na udo-
kumentowanie stanu zachowania paskéw montazowych i zabrudzen szklanych
powierzchni, ale takze zniszczen wystepujacych w samej warstwie obrazu fo-
tograficznego i barwnego rastra. Prace konserwatorskie, zgodnie z panujacymi
obecnie tendencjami oraz ze wzgledu na bardzo wrazliwa technike, wwiekszoéci
obiektéw oscylowaly wokoét oczyszczenia powierzchni, sprawdzenia stanu szkiet
nakrywkowych i ta§m uszczelniajacych obiekty oraz wykonania niezbednych
reparacji i dublazy.

Barwniki uzyte przy produkcji rastra skrobiowego sa ekstremalnie wraz-
liwe na rozpuszczalniki, w tym na wode i alkohol - standardowo uzywane przy
oczyszczaniu fotografii wytworzonych na podlozach szklanych. Proces oczysz-
czania szklanych powierzchni roztworami wodno-alkoholowymi (woda desty-
lowana oraz alkohol etylowy cz.d.a w proporcji 1:1) musial by¢ wykonywany na

polsucho, co znaczaco wydtuzato prowadzone prace. Zawilgocenie papierowych

16 Powstanie programu prac konserwatorskich poprzedzilo zapoznanie sie z literatura tematu,
m.in.: B. Lavédrine, J.-P. Gandolfo, The Lumiére Autochrome..., wyd. cyt.; P. Krause, Preservation
of Autochrome Plates..., wyd. cyt.; U. Miiller, A Method of Consolidating Delaminated Auto-
chrome Plates from the Photograph Collection of the Albertina Museum in Vienna, materialy
z Sympozjum AICCM 2006. Program prac konserwatorskich oraz zmiany wprowadzane na
etapie wykonawczym byly konsultowane z pania Stephanie Ledamoisel, konserwatorka foto-
grafii, specjalistka od konserwacji autochroméw z Atelier de Restauration et de Conservator

des Photographies de la Ville de Paris.
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tadm klejacych moze skutkowac ich odspajaniem sie od powierzchni szyby,
dlatego czyszczenie chemiczne przy krawedziach obiektu wykonywano precy-
zyjnie za pomoca wykataczek z nawinietg watg bawelniana. Podczas oczyszcza-
nia chemicznego powierzchni autochroméw nalezalo zwréci¢ uwage na stan
zachowania szybek szklanych i wszelkie pekniecia widoczne w strukturze szkla
traktowano jak miejsca potencjalnie mogace doprowadzi¢ do migracji wody do
nietrwatych barwnikéw osadzonych na skrobi. Proces oczyszczania, cho¢ prosty
i znany konserwatorom, w przypadku autochromdw jest bardzo czasochtonny,
a okres niezbedny do jego wykonania mozna oszacowac jako czterokrotnie dtuz-
szy niz w przypadku czyszczenia negatyw6w na podlozu szklanym o podobnym
rozmiarze. Ostatnim etapem czyszczenia powierzchni szklanych bylo delikatne
przetarcie ich tkanina z mikrofibry'?. W przypadku nielicznych autochroméw
pozbawionych szkla ochronnego warstwe obrazu oczyszczano mechanicznie,
uzywajac gruszki do czyszczenia optyki firmy Kaiser.

Drugim etapem prac bylo zabezpieczenie autochroméw przed migracja szkod-
liwych czynnikéw atmosferycznych w warstwy tworzace obraz fotograficzny.
Uszczelnienie obiektow zwiazane bylo z naprawa uszkodzonych oryginalnych
papierowych tasm, dotozeniem nowych ta§m w przypadku obiektéw pozbawio-
nych montazu lub zabezpieczeniem obiektéw uszkodzonych poprzez zamkniecie
pomiedzy nowymi szybami ze szkla muzealnego. Wstepny plan prac zaktadat
uzycie przezroczystych tasém konserwatorskich , Filmolux s23” i transparentnych
tasém do sklejarek uzywanych przy reparacjach tasmy filmowej (,,Christy’s’, Editorial
Film Supply, Gaylord Archival), ktére mialy za zadanie zakry¢ znadmiarem odpa-
dajace fragmenty czarnych paskdw. Niestety, po wykonaniu préb okazalo sie, ze
efekt estetyczny uzyskiwany podczas wprowadzenia taSm transparentnych nie jest

zadowalajacy. Tas§ma w naroznikach obiektu byta zdublowana i przez to bardzo

17 Uzyto bialej Sciereczki do optyki firmy Tetenal. Proces ten stosowany jest podczas konser-
wacji fotografii na podlozach szklanych i okres$la sie go mianem polerowania (ang. buffing),
zob. L. Casella, T. Cole, Color Screen Processes, Autochromes, Surface Cleaning, https://www.

conservation-wiki.com/wiki/Color_Screen_Processes#Autochrome.
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gruba, a jej blyszczaca powierzchnia mocno kontrastowata z matowa plaszczy-
zng pierwotnych paskéw'®. Dodatkowo praca z ta§ma transparentng stosowang
w kawalkach o znacznej dtugosci jest trudna: do tasmy przyklejaja sie drobinki
kurzu, ta§ma deformuje sie, a warstwa klejaca jest nieréwnomierna, co staje sie
widoczne po naklejeniu jej na czarne tlo. Plan prac musiat zosta¢ skorygowany
i postanowiono podkleja¢ odspojenia za pomoca gestego kleiku skrobiowego
(skrobia pszenna)'®. Klej naktadano poprzez aplikacje w szczeline odspojenia
na ostrzu skalpela lub za pomoca drobnego pedzla o punktowo zakoniczonym
wtosiu (fot. 10). Tam gdzie brakowalo oryginalnych taém montazowych, uzyto
taémy , Filmoplast P9o” barwionej czarng farba akrylowg®’. Autochromy rozbite,
z ubytkami oraz pozbawione szkta ochronnego zabezpieczono szybami ze szkla
muzealnego (tzw. dublaz lub sandwich szklany). Szybka szklana posiadata roz-
miar oraz grubo$¢ adekwatng do rozmiaru obiektu (fot. 11, 12).

Fot. 10.

Proces podklejania odspojonych
papierowych tasm prowadzony
byt przez wprowadzenie gestego
kleju (w tym przypadku kleiku
skrobiowego) pod powierzchnie

krawedzi tasmy za pomocg ostrza
skalpela. Fot. A. Seweryn

]

18 Tasma taka moze by¢ stosowana przy zabezpieczaniu autochroméw catkowicie pozba-
wionych pierwotnych paskdw montazowych, szczeg6lnie w przypadkach, gdy nawigzanie do
pierwotnego wygladu i klasycznego wykonczenia obiektdw nie jest wymagane.

19 W przypadku trzech autochroméw oryginalna warstwa kleju znajdujaca sie na tasmie
montazowej posiadatla silne wlasciwosci hydrofobowe i jej podklejenie za pomoca kleiku
skrobiowego nie byto efektywne. W tych przypadkach do podklejen uzyto roztworu kleju
Klucel G w etanolu.

20 Klejakrylowy Acrylkleber 498HV Lascauxzmieszany z pigmentem - czernig weglowa (Kremer).
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Podczas pracy z autochromami mozna bylo zaobserwowac¢ miejscowe odspo-
jenia partii rastra wraz z obrazem fotograficznym. Zniszczenia te przebiegaja
zazwyczaj na krawedziach obiektéw, réwniez tych szczelnie zamknietych ory-
ginalng szybka szklang i taSmami montazowymi. Wystepuja dwie przyczyny
powstawania odspojen. Moga one pojawiaé sie na etapie wytwarzania fotogra-
fii jako nastepstwo oddzialywania proceséw wodnych, gdzie temperatura i od-
czyn zasadowy roztworéw maja znaczacy wplyw na nadmierne rozkurczanie sie
warstwy zelatyny, lub juz pdzniej, w procesie przechowywania, jako nastepstwo
zlej przyczepnosci warstw do gtadkiej powierzchni plyty szklanej i ekspozycji
fotografii na szkodliwe czynniki atmosferyczne®'. W przypadku omawianej ko-
lekcji dotarcie do tego typu zniszczen wymagatoby podjecia préb rozdzielenia
poszczegoblnych czesci obiektu, a co za tym idzie ich narazenie na uszkodzenie
podczas procesu demontazu (np. cennych ta$m z zapiskami), w zwigzku z czym
ostatecznie powzieto decyzje o pozostawieniu odspojen w ich obecnej formie.
Prowadzenie prac nad usunieciem odspojen jest mozliwe w przypadku obiektow
pozbawionych pierwotnego montazu. Aby przyklei¢ odspojone partie, nalezy
uaktywni¢ warstwe werniksu, ktéry pierwotnie stanowil baze dla ziaren skrobi
i jest pierwsza technologiczna warstwa lezaca na szklanym podlozu. Prace te
prowadzi sie poprzez wprowadzenie par rozpuszczalnikéw lub poprzez ostrozne
zastosowanie ich w formie cieklej. Opisane w literaturze préby skupiaja sie wo-
kot uzycia ksylenu i toluenu®?.

Po procesach konserwatorskich fotografie zostaly umieszczone w koszul-
kach czteroskrzydetkowych wytworzonych z papieru bawetnianego i w pu-
detkach zbiorczych (pionowo, na dtuzszej krawedzi obiektu). Konserwacji za-

bezpieczajacej poddano takze pierwotne, historyczne opakowania ochronne,

21 B. Lavédrine, C. C. von Waldthausen, An Investigation into a Consolidation Treatment for
Flaking Autochrome Plates, 13th Triennial Meeting Rio de Janeiro, Preprints, cze$¢ 2, ICOM
Commite for Conservation, 2002, s. 664, https://www.academia.edu/4902171/An_investigation_
into_a_consolidation_treatment_for_flaking_autochrome_plates.

22 U. Miiller, A Method of Consolidating Delaminated Autochrome..., wyd. cyt., s. 202, https://
aiccm.org.au/wp-content/uploads/2013/09/AICCM_BP2006_Muller_p194-208.pdf.
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Fot. 11, 12.
Autochrom uszkodzony, z wybrakowang czescig podfoza wraz z obrazem przed

i po procesie konserwacji. Fotografie zabezpieczono poprzez umieszczenie jej miedzy

dwiema szybami ze szkta muzealnego wraz z uzupetnieniem brakujacych fragmentéw proteza
z kartonu muzealnego; Jan Zdzistaw Wtodek, Jan Marian i Zofia Albina Wtodkowie, sygnatura:

PL_412_01_5_4_3_232. Fot. A. Seweryn
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ktére sg Swiadkami zaréwno historii technik i technologii fotograficznych, jak

i wytworzenia i przechowywania obiektéw, a co za tym idzie stanowia wazna

skltadowa kazdego archiwum fotograficznego. Po konserwacji wykonano do-

kumentacje opisowa i fotograficzna, analogiczna do tej przygotowanej przed

procesami konserwatorskimi. Skladowa dokumentacji powykonawczej sa gra-

ficzne raporty stanu zachowania najbardziej uszkodzonych obiektéw (fot. 13).

FEJESTS BIANU LATHIWANE ey
N AWDHNE 18-RA

Fot. 13.

Przyktad rejestru stanu
zachowania wykonanego

dla najbardziej uszkodzonych
obiektéw znajdujacych sie

w opracowywanej kolekgji.
Rejestr moze by¢ wskazéwka
podczas opisywania
autochroméw oraz innych
fotografii barwnych wykonanych
na podtozach szklanych.

Fot. A. Seweryn
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Zakonczenie

Zdaniem Autorki tekstu proces konserwacji autochroméw nie nalezy do skom-
plikowanych i w swoim podstawowym zakresie nie powinien przysporzy¢ prob-
leméw konserwatorowi dziet sztuki majacemu wcze$niej do czynienia ze zbio-
rami fotograficznymi. Praca z tego typu materiatami archiwalnymi mobilizuje
do zaglebienia sie w technologie wykonania obiektu, zapoznania sie z historia
jego wytwarzania, jak i wczesniejszymi czy p6zniejszymi technikami pokrew-
nymi. Kazdy przypadek konserwacji obiektu wykonanego w wyjatkowej tech-
nice fotograficznej, jaka sa pierwsze procesy barwne, powinien by¢ opisany
i opublikowany. Te drobne kroki pozwola nam zbudowac baze specjalistycz-
nej wiedzy konserwatorskiej w jezyku polskim, a takze uzmystowi¢ szerszemu
gronu opiekundw zbioréw czy uzytkownikéw, ze tego typu unikaty znajduja

sie takze w Polsce.
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